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OLHAR, SILENCIO E PAISAGEM NA ARTE CONTEMPORANEA ATRAVES DA
PRODUCAO POETICA DE CASSIO VASCONCELLOS

Talita Mendesl e Edson do P. Pfiitzenreuter2

Neste artigo se desenvolve analise acerca de intersecgdes entre nocdes de olhar e paisagem na arte
contemporanea. Considera-se pertinente ao corpus deste trabalho uma parcela da producéo visual do artista-
fotografo Céssio Vasconcellos — no caso, as instalagbes Uma vista (2002) (Fig. 01 e Fig. 02) e Coletivo
(2008) (Fig. 03, Fig. 04 e Fig. 05). Tem-se em conta video e imagens digitais (e/ou digitalizadas) das
instalacdes que enfocam construgdes visuais fundamentadas em fotografias aéreas e trazem a tona a ideia de
programacdo de visualidades vinculadas as maquinas de visdo/aparelhos Opticos imagéticos em relacdo a
experimentaces artisticas da modernidade que vieram a influenciar producbes contemporaneas de arte.

Abordam-se algumas condic¢Oes de producdo das obras a partir de registros documentais, o0 que
inclui imagens enviadas a pesquisadora por Vasconcellos, bem como possibilidades de ressignificacdo das
obras através destes registros. Neste ambito, a (des)construcdo de visdo pandptica é colocada em questdo
quando se considera, por exemplo, a instalagdo Coletivo (2008) e a expansdo desta montagem fotografica,
alusiva a uma panoramica, disposta em arco na sala expositiva do MIS-SP ou quando, no caso de Uma Vista
(2002) — apresentada no Projeto Arte/Cidade — Zona Leste — Maquinas Urbanas (2002) —, acentua-se um
grande mecanismo visual em perspectiva para reconfiguragdo de fotografia panoramica da regido do Brés-
SP. Em ambas as propostas 0 acesso a totalidade, ao ver tudo, é questionado, dado que ha, nos registros
visuais que lhes sdo pertinentes, a presenca deste Outro (diferente do Si Mesmo), do qual deriva, no campo
da Arte e Humanidades, a incompletude dos processos de significacdo. Sendo a obra ja alteridade, a
indicacdo do Outro aparece também — mas ndo apenas — como figura humana identificavel em seus tragos
nas fotos de Coletivo, ou, no video da obra Uma Vista®, como silhuetas sombrias de transeuntes a caminhar
por entre fragmentos da instalacéo.

Através destas obras se coloca em questdo o automatismo comunicacional que envolve imagens
técnicas na contemporaneidade bem como dispositivos e aparelhos tecnoldgicos — que aqui podem ser
compreendidos enquanto proteses de memoria, em sentido conotativo, devido a sua constancia no cotidiano
das sociedades e inclusive na sua destinagdo a producdo artistico-cultural —, principalmente quando se
considera interagdes de humanos com aparelhos tecnoldégicos na recepgédo e producédo de contetdos verbais e

nao verbais.

! Mestra e Doutoranda em Artes Visuais — PPGAV — IA/UNICAMP. O artigo é parte da Pesquisa de Doutorado que desenvolvo,
financiada pela CAPES.

2 Prof. Dr. em Comunicacio e Semi6tica — IA/UNICAMP.

® Video da instalagdo Uma Vista (2002). Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=mrWJINwnM3-w>. Vasconcellos
indicou a pesquisadora este link para acesso ao video da obra.
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E importante salientar que, neste primeiro momento, refere-se ao sentido literal do termo humano,
que considera a existéncia concreta de um individuo/sujeito, ndo apenas seu duplo fantasmatico/avatar nas
midias sociais e na rede informéatica, embora a presenca deste outro sentido seja também importante e
considerado mais adiante devido as conotacBes €ticas que insurgem neste artigo. Para melhor
posicionamento do escopo de anélise aqui proposto, a propria textualidade do artigo considera os géneros
discursivos da lingua (e da linguagem), especificamente a funcdo poética da linguagem associada ao campo
da expressdo artistica e bastante explorada desde as vanguardas modernistas em conjunto ou em paralelo
com experimentacBes tecnoldgicas, propiciadora de desdobramentos criativos que vieram a repercutir em
visualidades artisticas contemporaneas, como em obras de Vasconcellos. A historiadora da arte Briony Fer
aponta que: “A experiéncia de olhar um quadro ndo tem traducdo direta para a linguagem verbal, mas
mesmo assim falamos e escrevemos sobre ela necessariamente por meio da linguagem.” O modo silente do
olhar resguarda, portanto, linguagem/modo de expressdo individual do espectador conectada a sua
experiéncia perceptiva, cognitiva e poética.

Neste artigo, além da breve interacdo dialdgica das Artes Visuais com a Histéria da Arte e a
Filosofia, também a Analise de Discurso se faz presente, possibilitando reflexdes voltadas a materialidade
discursiva de producdes artisticas com énfase no siléncio, que possui carater absoluto e pode ser
parcialmente categorizado através do inter e do intradiscurso.

O que se diz do objeto de investigacdo e o como se diz acerca dele — sendo estes reconhecidos
enquanto reflexo parcial do processo de significacdo do qual participa o sujeito que organiza e traz a tona
uma unidade estrutural de sentidos teorizados — encontram ressonancia no “aspecto fluido e liquido do
siléncio™. Segundo a analista de discurso Eni Orlandi, como o siléncio ndo pode ser organizado em sua
totalidade, ha duas metaforas que lhes sdo pertinentes: a do mar e a do eco. A incalculavel profundidade do
mar se assemelharia ao siléncio fundador e ao real dos sentidos, Imagem total, e as ondas seriam ruido ou
eco dos sentidos profundos imersos naquele siléncio, de modo que na repeticdo de movimento continuo as
ondas irrompem sob a forma de fragmentos de imagem e som.

A acepcdo de paisagem que perpassa este artigo, portanto, estrutura-se como escritura/trama que
condensa um conjunto de relagBes visuais, verbais e ndo verbais, considerando o dialogo critico entre
paisagem concebida como dado natural e aquela compreendida como constructo cultural (ndo equivalente a
natureza). Ela esta relacionada com o contexto imediato de inscricdo das obras (manifestacdo concreta em
um determinado local e periodo), mas, tambem, com um contexto mais amplo, do qual participam outras
formacdes discursivas e interacdes disciplinares. Nesta direcdo é possivel compreender apontamentos quanto

a formacdo de unidades significativas em meio a dispersdo de elementos de sentido, de modo que o siléncio

* FER, Briony. Introdugdo - Imagens invisiveis: a representagdo visual e a linguagem. In: FRASCINA, Francis (et alli).
Modernidade e modernismo: a pintura francesa no século XIX. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 1998. p.15.
> ORLANDI, Eni P.. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2007. p.33.
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¢ inerente a paisagem enquanto condig¢do do significar. Nas asser¢des de Orlandi “as palavras transpiram
siléncio™® — e, neste trabalho, considera-se também as imagens —, pois a condicdo do significar esta
associada ao proprio processo de transferéncia de sentidos (compreendido enquanto metafora), o que, em si,
da espaco a poeti(cidade). J& o silenciamento é por ela concebido como fator limitante do sujeito no percurso
dos sentidos, mas se este algo ou alguém ndo significa em um determinado lugar, ele emerge, por uma
questdo de transferéncia de sentidos (metéfora), sob outra forma.

Logo, questiona-se: no campo da arte e considerando a condicdo contemporanea da existéncia e
circulacdo veloz das imagens, em meio ao fluxo continuo de bits e informacgdes promotores de percep¢édo
acelerada e de visdo maquinica, qual a importancia da dissonéncia criativa enquanto reveladora de regimes
discursivos visuais e verbais, ainda mais quando a atmosfera comunicativa das paisagens contemporaneas se
confunde com a da rede telematica, sendo por esta bastante influenciada?

Devido a aceleracdo de imagens e textos verbais que impressionam retinas e/ou mentes 0s sujeitos
estdo susceptiveis a uma enorme dispersdo dos sentidos que sdo rapidamente agrupados e novamente
dispersos. Deve-se tomar cuidado com o automatismo na recepcdo dos signos, pois este, permanecendo na
percepcao inicial dos fendbmenos, produz uma espécie de continuidade sem filtro que engloba massivamente
o0 individuo estimulando-o a um gatilho de acbes e emogdes que muitas vezes estdo propensas a acgdo e
resposta imediata. Como o publico e o privado tendem a se hibridizar na sociedade contemporanea por meio
da hiperconectividade virtual, é essencial que haja um carater educativo voltado as condic¢des de producéo
de conteudos e aos modos de producdo de sentidos, sem perder de vista as realidades concretas. As
instalacbes de Vasconcellos, portanto, neste &mbito argumentativo, podem potencializar o processo de
educacao estética e senso critico.

Considerando tal vertente, o historiador André Rouillé aponta para o que denomina de “estratégia

" em que o controle e circulacdo das informages visuais e verbais por setores

politica de figuragao
dominantes e/ou influentes nas sociedades também produz uma estabilizacdo de sentidos a serem
recepcionados pelo publico. Ao recepcionar estes sentidos, o publico esta susceptivel a recorrer a uma
filtragem ético-cultural e social que pode ser positiva — por exemplo, quando se tem em pauta a
importancia da neutralidade da internet — mas, em outra direcdo, respondendo ao gregarisSmo massivo a
estimulos externos (psicologia de massas) e/ou interesses capitais, pode resvalar em agrupamentos com
tendéncias a agdes coercitivas ao diferente, aqui compreendido como o sujeito individual ndo alinhado a
alguma conformacéo hegemonica de pensamento.

Esta percepcéo se transforma em desafio: o olhar, portanto, ndo esta restrito apenas a aparéncia dos
fendmenos, 0 que seria cegueira ao excesso de exposi¢do luminosa, exigindo a atuacdo da razdo ndo apenas

instintiva e replicadora de sentidos, mas tambeém intuitiva e logica, bem como de outras formas de

® Ibidem, p.12.
"ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contemporanea. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997. p.141-142.
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sensibilidade das quais participam outros sentidos corporais (tatil, auditivo, etc.). Neste entroncamento se
encontra 0 humano, solitario, enquanto individuo, mas também o sentimento de humanidade, o
desenvolvimento da capacidade de discernir o transito de sentidos nas tramas de processos narrativos e
simbolicos variaveis para que a barbarie dispersiva ndo impere em meio a turba de informacdes e
interpretacdes velozes. O espaco de confronto e conflito, que ocasionalmente perpassa a atmosfera publica
suscitada através das interacfes sociais com TICs, precisa, essencialmente, ser transposto pelo filtro da
diplomacia e da ética.

No processo de recepgéo dos bits que nos chegam em alta velocidade e cujo pulsar nos escapa, bem
como dos pixels a iluminar o emaranhado da trama visual, ocorre deslocamento de sentidos e 0 sujeito
assume posicdes imaginarias. Pensando em tal contexto, a instalacdo Coletivo (2008 — MIS/SP) (Figs. 03, 04
e 05) nos impulsiona a refletir sobre relacbes do espectador com o espaco expositivo fisico/concreto e o
virtual/digital, porque ainda que o espectador seja, a principio, um ser potencialmente ideal, no processo de
interpelacéo este percebe sua existéncia ativa e singular.

Na Fig. 03, referente a instalacdo Coletivo (2008), apresenta-se no campo visual do espectador este
Outro (diferente do Si Mesmo) que assume a profundidade de um rosto, mesmo que sua face esteja voltada
para outro lado. Segundo o filésofo Emmanuel Levinas: “O Infinito vem-me & ideia na significAncia do
rosto. O rosto significa o Infinito. Este nunca aparece como tema, mas na propria significincia ética”®. A
ideia de que ha esta presenca no horizonte de uma paisagem virtual, mesmo que 0 sujeito em si esteja
ausente, impulsiona-nos a uma retiddo das acGes para com o outro além de impelir para a experiéncia
sensivel da paisagem em meio a qual este se mistura. A figura “virtual” de um espectador a contemplar a
instalacdo no interior da propria imagem de registro da obra resguarda esta sensacdo fugaz do Infinito.

Em meio a uma paisagem imaginaria com vista aérea — montagem construida pelo artista com
cerca de 50 mil imagens de automdveis editados individualmente —, a representacdo da figura humana
torna-se posicdo-sujeito na injungdo com o seu ambiente de localizagdo, para a qual nos projetamos
imaginariamente. A imaginacdo e a criatividade sempre estiveram conectadas ao raciocinio 16gico, no
entanto, no processo de construcdo de sentidos, o imaginario ndo esta a mercé apenas do desejo, ndo nos
limitamos a ser maquinas desejantes, porque 0 que nos impulsiona é a vontade de seguir em frente em
nossas singularidades e sociabilidade.

Em Coletivo (2008), o conjunto de automdveis situados na estagnagdo do extenso estacionamento
assume efeitos de sentidos variados, estratégia do artista para suscitar posicionamentos criticos do
espectador, ja tdo acostumado a recepcdo de imagens de satélite fabricadas, com vistas de cima, e facilmente

acessiveis em dispositivos tecnoldgicos portateis. Aqui vale lembrar o comentéario da filésofa Anne

8 LEVINAS, Emmanuel. Etica e Infinito. Lisboa/Portugal: Edicdes 70, 1982. p. 97.
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Cauquelin que diz: “[...] a técnica ¢ solicitada quase as pressas, mas em uma visdo construtivista da
paisagem [.]7°.

Através da obra de Vasconcellos, portanto, pode-se pensar na (des)naturalizacdo da percepcao
quanto a transparéncia do conteudo recepcionado nas telas dos referidos dispositivos. A (des)naturalizacéo
da percepcéo se fez presente em diferentes praxis artisticas de vanguardas modernistas, a exemplo das obras
suprematistas de Kazimir Malevich, em que as sensagdes superam a objetividade do que se V&, pois a
distancia, o redimensionamento ou as escalas encerram dimensdes visiveis e invisiveis ndo limitadas a
superficie ou a compreensao literal de objetos percebidos. O achatamento do relevo e a indeterminacdo do
ponto de observacao do sujeito-espectador gera uma sensacgao de fluidez no préprio campo da imagem, neste
“novo espago” do mundo ndo-objetivo o sujeito é alcado a uma espécie de “angelismo da representagdo.”?

Esta fluidez também esté presente na instalacdo Coletivo. O olhar a circular pela extensa superficie
da obra poderia se deparar com 0s contornos de um cemitério de veiculos, indicativo da estagnacdo dos
fluxos de vida, mas, também, entrever a onda que surge momentaneamente a trazer memorias que aludem a
infancia, carrinhos de brinquedo, assemelhando-se neste processo a circularidade do tear em que a Vida
compde 0s seus versos. Este percurso de interpretacdo traz a proximidade desta investigacdo a instalacéo
Uma Vista (Figs. 01 e 02), exposta no Projeto Arte/Cidade — Zona Leste — Maquinas Urbanas, ocorrido em
2002 e com a coordenacdo e curadoria do arquiteto e fildsofo Nelson Brissac Peixoto.

Céssio Vasconcellos realizou a concepcdo da obra em conjunto com um matematico, processo
colaborativo que confluiu para a programacdo da instalacdo na qual uma fotografia panoramica com a
inscrigdo de duas vias de circulagdo de metros, foi, segundo Brissac Peixoto, seccionada em 68 partes e cada
qual ampliada em diferentes tamanhos, além de reorganizadas em perspectiva em cinco planos consecutivos
em um espaco do complexo arquitetdnico da Torre do Belenzinho, na Zona Leste de S&o Paulo.** Al
funcionava a tecelagem Moinho Santista (inaugurada em 1934) e na qual se “chegou a produzir 500 mil
metros lineares de tecidos e 2 mil toneladas de fios™*?. A época de exposicdo da instalacdo Uma Vista, o
local se encontrava abandonado a cerca de vinte anos, sendo reformado posteriormente a mostra e
constituido na unidade cultural do Sesc-Belenzinho.

A composicdo e beleza visual da obra somente podem ser observadas em sua totalidade efémera,
quando se caminha imageticamente em seu entorno, memoria de deslocamento acessivel através de

fotografias e do video™ de registro da obra que assim proporcionam a cada espectador uma fruicdo estética

® CAUQUELIN, Anne. A invencéo da paisagem. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007. p.13.

Y DUBOIS, Philippe. A arte é (tornou-se) fotografica? Pequeno percurso das relacdes entre a arte contemporénea e a fotografia no
século XX. In: . O ato fotografico e outros ensaios. Campinas, SP: Papirus, 2004. p.268.

1 PEIXOTO, Nelson Brissac (org.). Arte/Cidade — Zona Leste — Méaquinas Urbanas. Santiago de Compostela: Artedardo,
2011. p.309.

2 PEIXOTO, op. cit., p.252.

B Video da instalagdo Uma Vista (2002). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=mrWJINwnM3-w>. Acesso em
04/12/2017.
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particular. A disposicdo imagética da obra iluminada em meio ao escuro do espago expositivo e a
reunificacdo dos fragmentos dispersos em um Gnico ponto de vista comum — no qual o espectador se
posiciona para visualizar a composicao final programada —, aventa a significacdo poética de uma tessitura
da imagem panoramica, com a simulacdo de profundidade. Para cada fragmento suspenso, que se move com
as lufadas do ar, hd um projetor de luz que o ilumina, além de cabos sutis que o sustenta', a visdo do
caminhar imagético e imaginario ao seu redor evoca a abobada celeste, os fragmentos podem suscitar
associacfes com nuvens ou outros elementos aéreos que se encontram e reorganizam diante daquela vista
aparentemente fixa, porém movel.

A aparicdo da forma da paisagem, da qual todo este artigo é ressonancia, carrega consigo a heranca
cultural e a singularidade das memorias que cada individuo possui e que pode vir a compartilhar com outros.
Memodrias que necessitam de um estado contemplativo e ativo do individuo, no interior do qual as formas
encontram sua qualidade poética, além de dissonancia criativa, no que diz respeito a particularidade de cada
sujeito e ao rechago ao impulso de dominio sobre o Outro, instituido em relagdes de poder. Neste contexto,
também a influéncia de fatos historicos e os questionamentos do individuo impulsionam suas investigacGes e

auxiliam na reatualizacéo e reordenamento de experiéncias do visual.

Imagens
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Figura 01 - Céssio Vasconcellos. Uma vista. 2002. Fotografia panoramica seccionada em 68 partes, uma
vista da instalagdo, luminérias para cada fragmento. Dimensdes: 8,48m largura; aprox. 11,3136... m
comprimento e 3,00m de altura. Vista frontal da instalagdo para o Projeto Arte/Cidade Zona Leste, SESC
Belenzinho - SP. Fonte: Catalogo da exposicao.

Y Informac®es fornecidas & pesquisadora pelo artista em entrevista realizada em 28/09/2017.
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Figura 02 - Cassio Vasconcellos. Uma vista. 2002. Fotografia panoramica com vias de metré no Bras-SP.
Projeto Arte/Cidade Zona Leste, SESC Belenzinho - SP. Fonte: Cortesia do artista, imagem enviada a
pesquisadora por e-mail.

Figura 03 - Cassio Vasconcellos. Coletivo. 2008. Fotografia panoramica construida com 50 mil imagens
aéreas de diversos tipos de veiculos de transporte distribuidos sobre suporte de 2,20 x 12 m. Vista de frente
da instalagdo no MIS — SP. Fonte: Imagem obtida em versdo antiga do site do artista.
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Figura 04 - Cassio Vasconcellos. Coletivo. 2008. Detalhe da instalacdo no MIS — SP. Fonte: Catalogo da
exposicao (MIS-SP).

18N :)

Figura 05 - Cassio Vasconcellos. Coletivo. 2008. Detalhe da instalacdo no MIS — SP. Fonte: Catalogo da
exposicdo (MIS-SP).
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